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Motivacions sobre la medalla 1 la meva obra

RAMON FERRAN

Introduccio

Quan es plantegen els raonaments sobre una tematica tan complexa com ¢és
el camp de la medallistica, i aquests es basen en criteris molt concrets, analitzats
pel prisma que ofereix la personalitat d’un professional, recolzat pel llarg pele-
grinatge del treball, es fa necessari considerar aquesta analisi des de totes les
seves vessants conceptuals, historiques i practiques.

Conceptes

La medalla, com tota font de cultura, sorgeix a I’entorn d’espais que, dintre
del seu context social, queden definits com a llenguatge i testimoni dels valors
que I’home aporta i descobreix en relaci6 a la seva historia i al seu propi entorn,
fent present el seu pas pel temps.

Aquesta aportacio fa possible que s’origini la transformacié d’un element
usat per I’home, en aquest cas, d’un element tant eminentment utilitari i practic
com ¢s la moneda, la qual pertany als elements de valoracio quantitativa.

El naixement, en tots els camps de I’estética, dels mitjans que fan possible el
suport a un llenguatge determinat, com per exemple el tapis, el gravat, etc., ha
estat conseqiiencia d’esdeveniments molt concrets. En canvi, si analitzem els
que ha assolit i assoleix la medalla en el temps, veurem, com hem dit abans, que
procedeix de la transformacio d’un element.

Aixi tenim que, al poc temps de la seva aparicié com a objecte d’intercanvi,
I’home I’enriqueix amb la seva aportacid creativa, donant-1i una dimensiéo més
amplia amb les seves afirmacions dels valors estétics; proposit que aconsegueix
en fiangar-se el seu valor quantitatiu i la seva aportacid estética.

Son aquestes consideracions el punt de partida per admetre la importancia
que revesteix la bellesa com a element integrant i essencial del contingut de la
moneda.

Tot 1 aix0, la moneda, a través de la seva historia, no ha pretés d’ésser bella.
Prou exemples en tenim. Les oscil-lacions conseqiients als diferents moments
historics i a les distintes etapes culturals, es manifesten des de I’esplendor este-
tic més pur, fins a una decadéncia total.

Tant és aixi que la propia substantivitat de la bellesa de la moneda dona lloc,
molt aviat, a una especial produccidé numismatica que, sense oblidar les propies
caracteristiques objectives i materials de la moneda, elimina les seves qualitats
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utilitaries per aprofitar inicament I’exaltacio d’elements narratius immaterials i
estétics com a fons espiritual. Aixi neix la medalla.

La definicio6 de la medalla dins del context cultural hem de contemplar-la com
un element narratiu que emplena uns petits espais del seu temps i que, des de
I’antiguitat dels seus inicis, s’ha limitat a la commemoraci6 de fets o bé a ho-
menatjar personatges rellevants, deixant aixi llur record en la historia. Aquesta
orientacid originaria ha perdurat fins al moment present.

Paral-lelament i com a conseqiiencia de 1’evolucio historica-cultural, aparei-
xen progressivament idees i1 conceptes abstractes, al principi relacionats amb fets
o persones concrets. En transcorrer el temps, es van independitzant cada vegada
més del factor anecdotic per a recobrar la totalitat del contingut narratiu de la
medalla.

Variant els continguts, juntament amb la commemoracié sorgeix 1’evocacio.
L’aparicio d’aquest nou element amplia enormement el temari de la medalla, do-
nant pas a la recuperaci6 dels valors que 1’actual medallistica assumeix; millor
dit, en realitat, la possibilitat de temari es conseqiiencia de la qualitat evocativa
que pot assumir la medalla. Anteriorment mai no es podia donar el cas de pen-
sar en temes tan abstractes i universals com els de les medalles E/ Vi o bé El Tre-
ball i el Descans, com a materia narrativa de la propia medalla.

Anvers i revers de la medalla E/ Vi.

Veurem que exemples com aquests sorgeixen a cada instant que es desvetllen
noves zones de fets, experiéncies i encara vivéncies. Tot aixo ha estat conquerit
per la medalla sense que, per aquest motiu, s’hagi mixtificat o adulterat la seva
essencia propia. Hem de recongixer que no solament conceptes abstractes com
son la pau, la justicia, I’amor, la llibertat i d’altres que sempre han estat presents
en les vivéncies humanes i que abans també s’incorporaven a la commemoracio
d’una data o d’un personatge, sin6 autentiques versions de la sensibilitat, de les
inquietuds i de la vitalitat, son les que I’home té presents en aquesta nova visio
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de les coses que informa de totes les manifestacions intel-lectuals i de les arts
plastiques.

Avui, i en concret dins de la medalla, es pot narrar, tal com es feia antiga-
ment, un fet determinat: commemorar. Pero, a més a més, i aquesta €s la nova
conquesta, es pot narrar la ressonancia humana d’aquest fet, fent possible que el
seu camp tematic s’amplii amb els marges evocatius que la vocacid de viure dels
éssers humans aporta.

La medalla, dins d’aquests horitzons molt més amplis, fixa esdeveniments i
fets de caracter social, huma, public o privat, tal com es venia fent tradicional-
ment, perd captats d’una altra manera. Comprovem com, juntament amb el per-
sonatge, apareix també la poesia, el sentiment, la comprensi6. No com a resultat
d’una intencio plastica, sin6 amb la seva directa i propia objectivitat expressiva.

D’aquesta forma, en la medalla actual, s’han arribat a fixar espais concrets
sobre abstraccions que I’home percep realment i que estan per damunt de la seva
propia anécdota.

Aquest fenomen ¢és el que, reciprocament, ens obliga a precisar el concepte
de la medalla, eliminant del seu contingut qualsevol aspecte accidental, per arri-
bar a buscar en ell la pura esséncia narrativa i també, com a conseqiiéncia, a I’ad-
missio de noves formes d’expressio plastica.

Si tenim en compte la seva evolucid, hem de manifestar que la medalla com-
pleix una funcié social molt important i ha aconseguit un lloc preponderant dins
de I’estética, lloc que la historia li ha reconegut.

Hem de situar-la també en un paral-lelisme a 1’evolucié de la societat que,
per la integraci6 d’una societat rural en una societat de concentraci6 industrial,
ha canviat els valors d’una societat d’elit pels d’una societat massificada, la qual
té accés amb molta més facilitat al consum cultural i condiciona també¢ el seu
poder adquisitiu a la produccid artistica.

Per tant, la medalla s’ha beneficiat d’aquesta transformacio social, assolint al-
tres serveis que durant la seva existéncia no havia contemplat. Tinguem en compte
que és un element de facil adquisicié per la majoria dels nivells economics.

Com a fet curids en 1’analisi de la técnica medallistica, veurem que es plan-
teja una situacid contraria a la que succeeix en I’ambit conceptual de la medalla.

La técnica s’ha mantingut fidel a uns procediments que constitueixen els ini-
cis de les realitzacions monetaries puix que, amb ’aplicacié de nous mecanismes,
s’han obtingut uns resultats més positius, com es pot veure en el cas de moltes
medalles que conserven la frescor de I’empremta de 1’artista, reflectint la seva
personalitat en la finalitat preconcebuda. Aquests fets s’originen solament en
llocs molt especialitzats, com fabriques o cases d’encunyacio oficial, com la Mai-
son de la Monnaie de Paris o la Fabrica Nacional de Moneda y Timbre de Ma-
drid, etc.
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En convertir-se la medalla actual en un objecte artistic dins del camp de la pe-
tita escultura, i tenint en compte que en molts moments se li aplica el caracter de
“multiple”, ha fet possible que la tecnica medallistica accentués els seus esfor-
cos envers la perfeccio de la foneria per tal de reproduir aquelles peces que, per
la seva caracteristica, han de conservar la frescor espontania de la textura, cosa
que beneficia la nova missid que assoleix la medalla.

Després dels comentaris anteriors, veiem que la medalla actual, dins de la
seva evolucio, ha descobert un nou llenguatge de grans possibilitats. Aquest s’ha
de fer present atenent als element concrets i coherents de la medalla.

El plantejament de la medalla comporta un ventall de consideracions que fan
possible la seva personalitat dins de I’estética del volum. Veiem que el factor in-
dispensable i basic en el concepte de la mateixa ¢és la unitat ANVERS i REVERS.
Aquests han de respondre a una idea unica. Si fem un repas de les medalles tra-
dicionals, veiem que el revers és el desenvolupament de I’anvers.

Perd, en principi, la unitat ha d’ésser el resultat, no de I’anécdota narrativa, sind,
per damunt de tot, de la idea conceptual o, més ben dit, de la concepci6é formal.

Tenim infinitat d’exemples en les expressions plastiques contemporanies apli-
cables a la medalla que han permés notables resultats. Veiem, per exemple, 1/ de
setembre 1 Aigua, entre moltes altres.

Anvers i revers de la medalla // de setembre.

El més atrevit arriba amb la materialitzacid de la unitat (anvers i revers) que,
si en certa manera pot suggerir alguna reserva davant de ’auténtic exhibicio-
nisme d’habilitat a qué ha recorregut 1’artista, la justa i simple adaptacid ex-
pressiva al tema tractat, 1’adequacio de la plastica al caracter de I’anécdota, la
composicio, el ritme i la qualitat de la peca, tant en I’aspecte artistic com en el
teécnic propi de la fusid, permeten passar per alt qualsevol objeccio i admetre un
exemplar d’aquesta classe com un optim producte de la medallistica moderna.
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Per a tenir una idea d’aquest concepte, podem observar les peces segiients:

Anvers i revers de la medalla Muralles.

Se’ns presenta I’art de la medallistica actual amb 1’adopci6 de noves formes
plastiques. Aquestes no son conseqiiencia dels medis plastics utilitzats en la seva
realitzacid, sind que, fonamentalment, succeeix el contrari, a I’igual que en al-
tres manifestacions artistiques.

Les noves concepcions que han sorgit dins de I’evolucié medallistica han fo-
namentat i exigit noves formes expressives. I els moderns medis instrumentals i
técnics, molt especialment en el que fa referéncia a la medalla, han facilitat, des
del primer moment, la consecucio6 de nous resultats plastics. Hem de considerar,
perd, que, encara que en gran part de I’actual plastica medallistica intervé la ma-
quina, en molts casos sols fa possible la seva industrialitzacio, i aixo no té més
importancia que la que pot tenir, per exemple, la utilitzacié de nous materials
que facilitin el treball de I’art plastic.

Quan analitzem la medalla, hem d’entendre que la qualitat estética no depén
del fet que el model s’hagi obtingut amb qualsevol dels procediments utilitzats
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correntment en la medallistica, com ara la incisid o el modelatge, sin6 del talent
o de la sensibilitat de I’artista.

No oblidem que, en les eépoques d’esplendor de la medalla, conjuntament amb
els encunys gravats a ma, hi havia medalles foses, el model de les quals s’havia
realitzat a la cera. En cada cas, 1’artista pot adoptar lliurement el procediment
que més s’adapti a la finalitat que s hagi proposat.

En el plantejament de la medalla, 1’artista ha d’escollir el procediment ade-
quat a la seva forma expressiva; el que s’adapti amb més justesa a la seva perso-
nalitat, ja que la riquesa expressiva d’una medalla consisteix en aplicar i utilitzar
tots aquells elements que facin possible I’alliberament de la seva propia imatge.

El contingut i la forma de I’art contemporani responen a una actitud que, en
conjunt, pot denominar-se expressionisme i que inclou igualment la medallis-
tica. En el fons, hem d’entendre que I’expressionisme és el marc ideal per a la
plastica, en consonancia amb la substantivitat conceptual de la medalla.

S’observa que, en els moments més classics de la faceta numismatica, la me-
dalla, per les seves caracteristiques i finalitats, exigeix una major concentracio ex-
pressiva i una sintesi ideografica maxima. Aquestes condicions s’acompliren
mitjangant un factor utilitzat repetidament de diverses maneres: el simbolisme,
el qual ha anat des de les retoriques formules mitologiques fins a les concises abs-
traccions actuals.

Encara que, en alguns moments, es repeteixi de forma imprecisa que el con-
tingut de 1’art medallistic ha d’ésser primordialment el simbol, posant-lo com a
part fonamental, no és aixo I'inic que pot contenir la medalla per a esdevenir un
bon exemplar de I’art. Prescindint d’aquesta qiiestio, el simbolisme, en definitiva,
¢és una forma d’exterioritzar 1’elaboracié mental de la realitat i no de la realitat
mateixa.

Aix0 és precisament el que s’ha de buscar de la medalla. La narracid que s’e-
xigeix a la peca, per les circumstancies objectives de la mateixa, en cap moment
no ha pogut plasmar-se de manera immediata i s’ha recorregut a multiples i di-
verses paraboles plastiques. Més encara avui dia, quan, en molts casos, el con-
tingut de la medalla és totalment evocacid i, per forga, les formes que la
composen han de respondre a una actitud expressionista.

No importa que la materialitat d’aquestes formes sigui reflex de la realitat o
que, per les seves caracteristiques, puguem classificar-les dins d’un estil o d’un
altre. El fet és que la realitat pugui aflorar per si mateixa a la superficie de la me-
dalla. Tampoc no és obstacle el realisme dels retrats. Pensem que, dins de Ia his-
toria de la medalla, ocupen un lloc privilegiat.

En aquest sentit, veiem que la narraci6 es recolza en la unitat de I’anvers i del
revers, i que, en una verdadera medalla, els dos deuen de narrar, per mitja de les
formes, abans que per la identitat anecdotica i per la llegenda.
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En definitiva, la plastica i la idea se subordinen a I’exterioritzacié d’una ex-
periéncia o creaci6 interna i, per tant, subjectiva. Aquesta exterioritzacio es fa pa-
tent per mitja de formes naturals o bé intel-ligents, reals o bé imaginaries. En tot
cas, qualsevol que sigui la forma, s’emmotllara a la voluntat o intencid expres-
siva o a la idiosincrasia del contingut.

Amb la maxima rao, I’eleccio o adaptacio de la técnica plastica sera una qiies-
ti6 accidental que quedara justificada pel resultat obtingut.

En el plantejament de consideracions de la medalla, hem d’apuntar dos prin-
cipis inicials de caracter genéric que, per aixo mateix, permeten d’acceptar una
maxima amplitud en les orientacions possibles de I’esmentat art de la medalla:

1.- El concepte inicial de la medalla, narratiu i unitari.

2.- El sentit expressionista de I’exterioritzacio o formulacio d’aquest concepte.

Si volem considerar la medalla com una obra d’art, haurem d’atendre, en pri-
mer lloc, a la seva transcendéncia humana. A 1’arrel de 1’art esta 1’ésser huma que,
en virtut de complex i adaptacié d’ordre secundari, és artista.

En I’origen de I’elaboraci6 artistica de la medalla, a 1’estadi més profund,
esta la manera d’ésser de I’artista, que podriem definir com 1’energia estética
vital o com el potencial vital, o també com I’actitud vital.

En I’actitud vital poden intervenir factors adquirits com, per exemple, els cul-
turals, influéncies socials i altres d’ordre estétic. Es a dir, es tracta d’un estat se-
cundari de la manera d’ésser i fa referéncia a la polaritzacio artistica de 1’esperit,
intervenint en una fase posterior. Ens referim a aquelles qualitats espirituals in-
nates, en estat originari, que determinen I’impuls creador i que sén anteriors a les
actituds del propi impuls adquirides en virtut de I’experiéncia, i la manera com
s’imprimeixen en les formes plastiques determinades qualitats com ara la vitali-
tat, la plenitud i la forga.

En una fase immediata, trobem la manera de sentir. La manera de sentir opera
jaen el pla de I’actitud vital encara que no es tracti exactament d’una actitud, sind
d’una determinada direcci6 de la mateixa atés que, per a nosaltres, aquesta cir-
cumstancia esta circumscrita a la creacio artistica.

La manera de sentir pot ésser, sens dubte, el resultat de qualitats innates, pero
hem de tenir en compte que el sentiment és posterior a 1’esséncia ates que €s fun-
ci6 de I’experiencia. Per tant, juntament amb factors innats, tindran cabuda en la
manera de sentir els factors adquirits.

Hem de tenir en compte que tots aquests factors els referim concretament a
I’objectivacio de la bellesa i no en altra activitat. Entendrem, doncs, per manera
de sentir, 1’actitud estética.

Si aquests factors els apliquem a qualitats poétiques, a I’elegancia, a la sim-
plicitat i a altres condicions que configuren la personalitat, podrem denominar-
los com resultats de factors innats.
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El refinament pot equivaldre a la cultura adquirida. Dins d’aquesta equiva-
léncia podrem incloure el dramatisme, que forma part dels factors adquirits.

En tercer lloc hi ha la manera de comprendre. La podriem denominar “acti-
tud mental”, la qual actua a través d’unes qualitats com son la concentracio, la
densitat, el dinamisme o la serenitat. Totes elles donen com a resultat la manera
de comprendre.

Si tots aquests elements es manifesten segons una orientaci6 constant en uns
perfils permanents i determinats, podrem qualificar-lo com a estil, o es donara
I’estil quan la manera d’ésser, de sentir i de comprendre responguin a una defi-
nida qualitat humana eventualment artistica, pero, en aquest cas, no €s necessa-
ria la personalitat o el temperament biologic.

L’estadi segtient ¢és el de 1’exterioritzaci6 o expressio creadora. En aquest
ambit operen els reflexos d’ordre sensorial acompanyats de reflexio mental.
Aquesta fase pertany a I’estat d’extraversio en I’elaboracio artistica.

Quant a ’activitat humana, la podriem denominar “manera de veure”, i el seu
resultat correspon a la sintetitzaci6 dels elements com experiéncia de la seva re-
flexio davant de la contemplacio.

En la determinacié de les formes medallistiques, intervé la manera de realit-
zar. A aquesta etapa corresponen els factors técnics intel-lectuals que donen com
a resultat les qualitats estructurals de la plastica, com son la composicio ritmica
i altres factors manuals dels quals depén la perfeccio.

Com a part complementaria en la valoritzacié de la medalla, intervé el fac-
tor de la seva realitzacio que, encara que no correspongui en gran part a la seva
personalitat, ajuda a situar-la de cara a un millorament de la seva forma ex-
pressiva.

Plantejament historic

En el moment de realitzar una breu analisi del panorama actual de la meda-
lla dins del nostre pais, aixi també com de la seva situacié envers el seu entorn
artistic, 1 destacar com a etapa important la década dels cinquanta, que és quan
sorgeix un renaixement dins de I’ambit medallistic, creiem que es fa necessari
donar una petita visio dels inicis de la medalla al nostre pais.

Ja hem fet referéncia a la manera com la medalla ha format part del conjunt
de I’evoluci6 conceptual de I’art; per tant, és el moment de profunditzar en aquest
tema. Veurem que aquesta evolucio segueix els plantejaments estétics i socials
de I’¢época.

La historia ens presenta la transformacioé d’una forma circular utilitaria i d’in-
tercanvi quantitatiu en una pega artistica als voltants del segle XV i, en concret,
amans d’un artista italia anomenat Pisanello. No podem dir que el canvi o trans-
formaci¢ sigui originari d’una persona o bé d’unes circumstancies concretes.
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Creiem que fou una conseqiiéncia vocacional de divulgar i d’immortalitzar les
pagines de la historia.

Italia fou el lloc i Pisanello la persona que porta a terme una modalitat que,
amb projecci6 de futur, ocupa un lloc preeminent dins de I’art. L’obra medallis-
tica d’aquest artista respon als criteris estétics del Quattrocento italia, amb les vir-
tuts de llei que encara son vigents en els moments actuals i que dificilment podran
ésser superades. Un dels exemples més significatius de la seva obra, i es pot dir
de les primeres que realitza, és la medalla de I’emperador Joan VIII Paleoleg, la
qual reflecteix la interpretacié de la seva tematica amb una gran forga expressiva
i un no menys gran sentit d’unitat entre el seu anvers i el seu revers.

Podriem referir-nos a altres obres com, per exemple, el seu retrat de perfil i
el de molts personatges de les capes socials més rellevants. Amb la preseéncia de
medallistes com Pisanello, Hieremia i Ragusio fou introduida la medalla al nos-
tre pais en temps d’Alfons V d’Aragd, rei de Napols, pero aquesta preséncia no
aporta cap canvi evolutiu ni sorgeixen nous medallistes. Aix0 provoca que el
nostre pais no va ser eminentment medallistic; fou el producte o bé la conse-
qiiéncia d’un realisme artistic, d’un barroquisme popular que perdura durant se-
gles, per ser un natural exponent de la imatge social, distant sempre d’una
consciéncia estética que envoltava la medalla.

Aix0 no vol dir que en el nostre pais no existissin persones preparades técni-
cament. Tenim proves de ’existéncia de grans obradors d’encuny en les seques
medievals.

En referir-nos a la preséncia de la medalla a Espanya, hem de sintetitzar-la en
quatre moments ben definits: periode d’importacio, amb ’etapa esmentada an-
teriorment inclosa la preséncia de Leon Leoni i el seu fill, de Pompeia i d’altres;
un periode de consolidacié d’influéncia francesa, anomenada hispano-ameri-
cana, amb la presencia de Thomas Bernard; i un periode de decadéncia anome-
nat academicista, en el regnat de Ferran VII, en que sorgiren medallistes amb
una minima capacitat que convertiren la medalla en un objecte d’orfebreria. I, fi-
nalment, un periode de crisi d’orientacio que podriem qualificar de preparacio al
nou concepte de la medallistica.

Ja a principis de segle i en una etapa que podriem qualificar com a final del
periode de crisi d’orientacio, la medalla apareix, en molts moments, com una
obra més de la producci6 dels artistes, desproveida de tot fonament i concepte
medallistic. Curiosament, en aquesta etapa, es concentren totes les realitzacions
a la zona llevantina, concretament a Barcelona i a Valéncia, a part de la produc-
ci6 de Madrid.

A Barcelona, ciutat de gran capacitat cultural i centre artistic de considerable
importancia, s’ubiquen alguns establiments d’encunyacié com una prova més de
la seva capacitat artesana. Es realitzen moltes edicions medallistiques obra d’ar-
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tistes com Llimona, Blay, Parera, Nogués i d’altres. Si més no, les seves aporta-
cions son considerades per la qualitat de I’artista més que per la seva validesa me-
dallistica. A Valéncia també sorgeixen figures com I’escultor Benlliure i I’escultor
medallista Enric Giner. A Madrid treballen Maria Benlliure, Maura, Pinazo, Ma-
rinas 1 molts d’altres de menys anomenada.

En un nivell molt més elevat, com a coneixedor del camp medallistic i amb una
producci6 quantiosa, sorgeix el prestigios escultor Frederic Mares i Deulovol que,
per la deécada dels cinquanta, a I’Escola Superior de Belles Arts de Sant Jordi, co-
mengava ja, de forma esporadica, a donar classes d’iniciacio al camp de la me-
dallistica, en les quals, altres artistes i jo varem rebre valuosos coneixements.

Contemporani a Frederic Mar¢s i en un nivell inferior, trobem també la pro-
ducci6 de F. Socias, escultor d’esquema classic, i la d’un dels germans Callico.

Els voltants dels anys cinquanta queden remarcats com una etapa important
en la medallistica actual del nostre pais. Es el moment en qué qui fou director del
Museo Fébrica Nacional de Moneda y Timbre de Madrid, Fernando Gimeno
Rua, persona dotada de grans coneixements i experimentada en el camp de la
investigacié medallistica, empréen la tasca de reunir al seu torn un grup de per-
sones que, provinents de diferents indrets i dedicacions distintes (pintura, escul-
tura, publicitat, gravat, dibuix humoristic, etc., equip del qual vaig formar part i
amb objectius molt concrets), porta a terme 1’actualitzacié dels valors medallis-
tics que, en aquells moments, estaven situats a nivells complementaris i restaven
desplagats pels avengos de les teories avantguardistes que cada vegada es gene-
ralitzaven més dins del camp de les activitats plastiques.

Els artistes que intervingueren en aquesta tasca, entre altres, foren: Fernando
Jesus, els germans Lopez Hernandez, Eduardo Anievas, José M? Porta, Manolo
Prieto, Fernando Somoza, Juan Luis Vasallo i Jos¢ Carrilero, que, en aquells mo-
ments, es concentraven a Madrid. Fou un treball constant de recerca en el camp
conceptual, en que s’utilitzaren tots els recursos dels ambits d’on provenien les
seves experiencies, es descobreix un llenguatge apropiat, s’aplica una nova sim-
bologia més incisiva i profunda i s’introdueix una tematica no utilitzada fins al
moment, com la humoristica i burlesca, que parteix dels fets quotidians.

En un altre ambit, potser menys important pel seu nombre d’artistes, es feia
present a Catalunya Jaume Coll, el qual fou un dels qui aportaren una produccio
més fecunda dedicada a diferents espais tematics.

La meva preséncia a Madrid no minva les meves activitats a Catalunya, con-
cretament a Barcelona, o s’ha dirigit la major part de la meva produccid.

El meu pas per la Fabrica Nacional de Moneda y Timbre de Madrid i la meva
tasca de recerca en el camp medallistic, aixi com les diferents entitats editores de
la meva obra, poden testimoniar el meu treball, del qual dona fe la referéncia fo-
tografica que acompanyo.
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